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Por: André Pires

No passado dia 29 de Novembro decorreu

um Seminario sobre captacao surround

promovido pela sempre dindmica
Filmebase/Cinesonics.
0 evento, que se realizou no Cinema

Nimas, em Lisboa, consistiu num curso

intensivo sobre gravacao estéreo e
surround, contando com a orientacao
de Florian Camerer (Tonmeister,
ORF), Helmut Wittek (IRT Institut
fuer Rundfunktechnik, instituto de
investigacao e desenvolvimento

da ARD, ZDF, DLR, ORF e SRG/SSR)
e Philippe Chevenez (Cinela).

riginalmente marcado para o cena-
Orio sugestivo da Foz do Arelho, o local do

tltimo evento Filmebase/Cinesonics teve
de ser alterado ja na semana da sua realizacao pelo
facto de o nimero de participantes ter excedido em
muito as expectativas. Assim, foi assegurada a dis-
ponibilidade do Cinema Nimas em Lisboa para aco-
Iher os mais de 60 participantes contabilizados pelos
organizadores.
De facto, esta alteracao de dltima hora acabou por
se revelar muito vantajosa, nomeadamente ao nivel
aclstico ja que permitiu colocar toda a assisténcia
na plateia central do cinema envolvida pelo sistema
5.1 Genelec DSP. Embora os ouvintes mais proximos
do eixo central da sala fossem privilegiados com uma
mais clara imagem surround, esta configuragao possi-
bilitou a maioria dos participantes a compreensao da
maior parte dos exemplos trazidos pelos oradores.
0 sistema Genelec DSP foi fornecido pela Garrett
Audiovisuais e para efeitos de amplificacao de voz
a Lourisom, habitual cimplice da Filmebase/Cineso-
nics nestes eventos, instalou um pequeno sistema
auténomo com um sistema sem fios da Sennheiser,
uma mesa ATB e uns monitores Meyer Sound.

PAINEL DE LUXO
0 painel de oradores trazidos pela Filmebase/Cine-
sonics era realmente de notavel prestigio: Helmut

Pelo espaco do Cinema Nimas estavam em exposicdo varios equipamentos das marcas
da Filmebase/Cinesonics. Vemos aqui trés solucdes da Schoeps para configuracdes
retratadas no seminario: Double ORTF com suspensdo Rycote; suporte para a IRT Cross;

e conjunto Double MS com suspensao Cinela
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Wittek ligado ao IRT (Institut fuer Rundfunktechnik),
instituto de investigacao e desenvolvimento das esta-
¢6es ARD, ZDF, DLR, ORF e SRG/SSR e actual director
técnico da Schoeps, lugar gue veio ocupar depois do
lendario Joerg Wuttke se ter reformado no ano passa-
do; Florian Camerer, engenheiro de som (Tonmeister)
na ORF - Austrian Broadcast Corporation, a mais im-
portante estacdo europeia de radiodifusao de musica
classica e difusdao em 5.1 onde é também responsa-
vel por todos os aspectos de Audio Multicanal. Esta
também a coordenar o grupo de trabalho da European
Broadcasting Union que pretende fazer aprovar uma
nova norma de medida de dudio que contrarie a actual
tendéncia de compressao e normalizagao de som nas
emissoes de radio e televisao e em recentes edi¢oes
de CDs que tém conduzido a uma enorme degradagao
na qualidade do material; finalmente, Philippe Che-
venez, director do fabricante francés de suspensées
e proteccdes de vento Cinela, que tem estudado pro-
fundamente sistemas de suspensao e protecgao e
gue apresentou recentemente na AES uma exposicao
como resultado da sua investigagdo em captacao.

HELMUT WITTEK

0 Seminario decorreu durante todo o dia, tendo ar-
rancado com a apresentagao de Helmut Wittek fo-
cada na exposicao dos varios tipos de configuragdes
de microfones para captagdes surround e algumas

estéreo. De forma detalhada foram abordadas as
configuracdes ORTF, duplo ORTF, OCT estéreo, OCT
Surround, OCT2 e a combinagao OCT com Hamasaki
Square. Apresentacao essencialmente da perspecti-
va técnica. Foram consideradas dimensdes e distan-
cias entre microfones, padroes de captacao utiliza-
dos, adaptacoes e consideragdes técnicas por tras de
determinadas opcoes.

Wittek foi ilustrando a sua intervencdo com a audi-
cao de varios exemplos, nomeadamente os incluidos
no Schoeps Showroom, uma aplicagao que pode ser
corrida online no site da marca no directério Appli-
cations e que foi oferecida aos participantes em
formato CD-ROM. Esta aplicagao permite comparar
gravacdes de uma mesma performance com varias
configuracdes de captacao estéreo com varios tipos
de capsulas da Schoeps. Como se trata da mesma
performance e é possivel ir alternando as captacoes
em escuta em tempo real, torna-se de facto uma for-
ma muito directa de comparar as varias opgoes.

Por dltimo, Wittek falou do sistema Double MS de-
senvolvido nos anos oitenta nos Estados Unidos por
Curt Wittig e Neil Muncy. Esta configuracao, que con-
siste num par MS complementado por uma segunda
capsula cardidide orientada no sentido oposto da pri-
meira, foi desenvolvida como resposta a necessidade
de criar um sistema compacto e mével de captacao
estéreo para gravacdes e transmissdes radiofénicas

Suporte universal para configuracdes surround A-Ray da Ambient Recording
de Chris Price



Helmut Wittek apresenta a sua aplicacdo Image
Assistant 2.0 que corre online em Java e que permite
calcular curvas de localizacdo de combinagdes
arbitrarias de microfones

de musica classica que fosse altamente compativel
com a recepgao em mono.

Esta configuracao, com a qual ja foram experimen-
tadas versoes surround com o uso de dois conjuntos
DoubleMS, é claramente muito cara a marca que tem
em catdlogo varias solucdes, desde um suporte para
implementar o sistema com capsulas Schoeps até a
uma matriz de descodificagao do sinal. A marca dis-
ponibiliza ainda um Plug-in de descodificacao nos
formatos RTAS e VST.

FLORIAN CAMERER

Seguiu-se a primeira das duas intervencdes de Flo-
rian Camerer, que aproveitou para acrescentar mais
algumas configuracdes surround as ja apresentadas
por Helmut Wittek, cuja apresentacao colocada inte-
ligentemente no inicio dos trabalhos nos havia fami-
liarizado a todos com a teoria e 0 ‘glossario’ técnico
apropriados para as intervengdes seguintes.
Camerer recorreu a exemplos da sua vasta experién-
cia em captacao surround, tanto de musica como de
som em geral. Ele foi de certa forma um dos pionei-
ros do som surround em televisao quando comegou
as suas experiéncias no ambito do seu trabalho como
técnico de som da ORF, a cadeia publica de televisao
austriaca, onde a transmissao regular do concerto de
ano novo se revelou uma excelente oportunidade de
pesquisa e implementacao.

Em 1993 a propésito do documentario “Arctic Nor-
theast” sobre uma expedicdao polar austriaca que
ficou para a histéria, teve a oportunidade de fazer a
primeira mistura em Dolby Surround para a ORF.
Recorrendo a varios exemplos em DVD-Audio Mul-
ticanal foi explanando a aplicacao pratica das varias
configuragdes, nomeadamente em questdes sobre a
forma como a abertura relativa das capsulas frontais
vai definir a apresentacdo da panoramica estéreo
frontal na reproducao, qual a influéncia da abertura
relativa dos microfones surround esquerdo e direito
na construgao do cenario auditivo ou exemplos tao
especificos como a substituicdo de alguns padrdes
de captacao para permitir a correcta captacdo dos
aplausos num concerto de musica classica.

Florian Camerer revelou-se também um acérrimo de-
fensor do que ele chama “verdadeiro surround” capta-
do com configuragdes de microfones espacados, por
0posicao a sistemas compactos de captagdo como o
Holophone, que por motivos relacionados com a teoria
do som sao necessariamente mono até a frequéncia
cujo comprimento de onda é mais pequeno do que a
distancia minima entre as varias capsulas.

Ainda no ambito desta intervencdo, Camerer cha-
mou a aten¢ao para questdes relacionadas com os
acessorios do trabalho de campo, nomeadamente ao
nivel de suportes e protec¢oes de vento, o que nos
deu o privilégio de poder ouvir gravacdes de ventos

Helmut Wittek, Joaquim Pinto, Chris Price,
Florian Camerer e Philippe Chevenez

Protétipo da segunda versao do carro de producao
desenvolvido pela propria Filmebase/Cinesonics.

0 ‘prototipo’ da primeira versio deixou de o ser porque
se encontra plenamente funcional em rodagem

A sala do cinema Nimas revelou-se uma escolha acertada,
nomeadamente pelas boas condicdes acusticas
para a dimensdo do evento

com velocidades superiores aos 100km horarios sem
vestigios de qualquer distorgao acustica.

PHILIPPE CHEVENEZ

Muito a prop6sito, a intervencao seguinte ficou a
cargo de Philippe Chevenez, director da muito respei-
tada Cinela, concentrando-se nos desafios colocados

JANEIRQ 10 |




=
Ll
o
<
[
(2 4
o
o
Ll
(2 4

SEMINARIO DE CAPTACAO SURROUND - FILMEBASE/CINESONICS

Philippe Chevenez, director da muito respeitada

Cinela, concentrou-se nos desafios colocados ao
desenvolvimento de sistemas de suspensdo e proteccio
anti-vento de microfones

Coube a Florian Camerer, nas suas duas intervencdes,
demonstrar a sua vasta experiéncia em captacao
surround, tanto de musica como de som em geral.
Explicando a aplicacdo pratica das varias configuracdes,
Florian Camerer revelou-se também um acérrimo
defensor do que ele chama “verdadeiro surround”
captado com configuracées de microfones espacados
entre si

Helmut Wittek com o conjunto Double MS da Schoeps
com suporte Cinela
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As varias apresentacdes resultaram num todo de grande interesse e muita informacao util

ao desenvolvimento de sistemas de suspensao e pro-
teccao anti-vento de microfones. De grande densidade
técnica, a apresentacao passou a ‘pente-fino’ todos os
tipos de distorcoes a que um microfone esta sujeito no
trabalho de campo, especificando, por exemplo, as ga-
mas de frequéncias criticas para a transmissao de in-
terferéncias por vibragao mecanica tanto para capsulas
direccionais como omnidireccionais ou entre a perche e
a suspensao. Em termos de protecgoes anti-vento fo-
ram abordadas questdes como a distancia interna en-
tre a capsula do microfone e as paredes da protecgao,
a influéncia do material de gue é feita ou o resultado
aclstico de utilizaruma ‘grande’ proteccao gue envolva
todos 0s microfones ao mesmo tempo ou proteccoes
individuais. Focou-se ainda a importancia da aerodina-
mica das proteccbes para ndo serem elas mesmas as
‘produtoras’ de ruido que os microfones vao amplificar
guando o vento embate nas suas superficies.

A propdsito da dificuldade em isolar frequéncias
muito baixas abaixo dos 20Hz, Chevenez admitiu a
possibilidade do recurso a filtros passa-altos no per-
curso de sinal dando o exemplo concreto do Schoeps
LC60U que € inserido antes do pré-amplificador. Aqui
contou com o apoio de Jacques Sax presente na pla-
teia depois de ter feito a apresentacao das novissi-
mas mesas Sonosax SX-ST e SX-VT na véspera (nr:
ver reportagem separada nesta edigdo). Sax salien-
tou a importancia de colocar o filtro passa-altos nes-
te ponto e nao mais a frente no circuito, ja que ao ni-
vel da qualidade sonora € muito importante conceber
este filtro a medida do ganho que vai ‘receber’ Esta
€ uma das raz6es parque as novas Sonosax contam
com um primeiro filtro passa-altos passivo comuta-
vel ‘antes’ do pré-amplificador e um segundo filtro
‘depois’, sendo este dltimo activo.

0 evento mereceu a atencao

de profissionais de varias areas.
Na imagem vemos Vasco Pimentel
e Miguel Azguime

A esquerda na foto, mais uma presenca ilustre do som
para cinema, Jean-Paul Mugel. Com um percurso ligado
a Manoel de Oliveira, Pedro Almodovar, Gerard Corbiau,
Sally Potter, André Techiné ou Wim Wenders,

é o responsavel pelo som dos tltimos filmes

de Oliver Stone e Ridley Scott

NOVAMENTE FLORIAN CAMERER

Depois da apresentagao de maior enfoque técnico
veio aquela que deu a maior enfase a vertente es-
tética da utilizagao do surround. Foi a segunda in-
tervencao de Florian Camerer com o titulo claro de
“Storytelling with Surround Sound - Audio Design
and Aesthetics”.

Recorrendo a excertos de trabalhos seus e de tercei-
ros, o orador convidado foi desfiando varias consi-
deragdes sobre questdes como a criacdo de espagos
aclsticos mais ‘realistas’ com o recurso ao surround
(a ‘construcao’ de uma tempestade de neve no Ar-
tico), mas também o inverso, a criacdo de espacos
acsticos ‘imaginarios’ (o excelente exemplo da cena
do som interno da cabeca de John Malkovitch em
“Being John Malkovitch”), a possibilidade da rotagao
da perspectiva ‘visual’' (camara) poder ser acompa-
nhada pelo audio (movendo a perspectiva entre as
cinco colunas), o tirar partido da diferenca entre o
centro ‘direccional’ (nosso termo) do canal central e
o centro ‘difuso’ (nosso termo) da imagem fantas-
ma criada por um sinal mono enviado para o estéreo
frontal, a importancia do canal central como centro
‘gravitacional’ do plano sonoro surround e varias
abordagens em relacdo ao que enviar para os canais
surround. Todas estas reflexdes que dizem mais res-
peito ao processo de mistura do que ao processo de
captacao permitiram colocar de facto este tltimo em
perspectiva. Embora os exemplos expostos fossem
todos do dominio audiovisual (cinema ou televisdo),
a extrapolacdo para outras aplicagdes saiu muito re-
forcada.

CONCLUSAQ

Em poucas palavras, todos os participantes tiveram
oportunidade de assistir a uma workshop rica em in-
formacao tedrica e pratica, pela mao de profissionais
experientes e cujos percursos se complementaram.
Uma ultima palavra para a excelente organizagao por
parte da Filmebase/Cinesonics, cujos eventos me-
recem o maior respeito da comunidade profissional.
S6 para dar um exemplo, ao almoco na nossa mesa
contavam-se varios profissionais de cinema, mas
também um biélogo com um projecto na area de gra-
vacao de sons da fauna e meio ambiente e dois jo-
vens do Porto, que ndo se conheciam anteriormente,
gue se haviam deslocado de propdsito a Lisboa para
participar na workshop. p
www.filmebase.pt

www.cinesonics.pt
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